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1. Introduccion

La investigacion que sintetizo en este articulo tratd sobre trabajo artistico y tomé como caso de estudio
el mundo del cémic en Espafia’. Ademés, en este articulo, extraigo algunas lecciones para el analisis
del trabajo en el sector artistico en el contexto chileno.

El proposito detras de la investigacion que doy a conocer fue comprender las formas que toma 'y
los cambios que atraviesa el trabajo en el sector artistico y cultural, desde las pautas que entrega la
sociologia a partir de las teorias que provienen de la sociologia del trabajo artistico y desde la
sociologia del arte. Tomé el comic espafiol como caso de estudio para esta investigacion porque sirve
de ejemplo de un mundo artistico en pleno transito hacia un nuevo ciclo, en el que se conjugan cambios
en las formas de produccion y en las formas expresivas del medio.

Desde la sociologia, Pierre-Michel Menger (1999, 2001) ha estudiado los mercados de trabajo
artistico y las carreras de los profesionales del arte en Francia y ha extraido sus principales rasgos. El
trabajo de este autor aporta el diagnostico respecto del problema estudiado. Menger ha constatado un
fendmeno de crecimiento desbalanceado del mercado de trabajo artistico, que se expresa en un
incremento simultaneo del empleo, el subempleo y el desempleo, con tendencia similar entre paises
desarrollados y entre diferentes disciplinas u ocupaciones artisticas, en las dos Ultimas décadas del siglo
XX (1999). Por el lado de la oferta, Menger ha identificado un aumento del nimero de individuos que
optan por carreras profesionales en las artes. A la vez, por el lado de la demanda de empleo, ha
observado un incremento de contrataciones junto con una disminucion del tiempo promedio de trabajo
y de ganancia por individuo. Las carreras artisticas, segun el analisis de Menger, se caracterizan porque
tienden crecientemente al empleo por cuenta propia y exhiben ingresos que no se condicen con el
esfuerzo invertido y que son intermitentes e inestables a lo largo de la trayectoria profesional activa.
Tienden al inicio precoz o tardio, suelen tener mayor tiempo de vigencia que las carreras en otros
ambitos, pero no es posible anticipar el tiempo que toman en consolidarse. Muestran una relativa
ineficacia de las instancias de entrenamiento formal en la prediccion del éxito profesional, entre otros
rasgos. Como contrapeso a la débil trascendencia econdémica de este tipo de profesiones, se despliega
un reconocimiento social y una trascendencia publica especial en el seno de la profesionalidad artistica
(Rodriguez Morat6 1996), de modo que la disputa por alcanzar posiciones de éxito dentro de un mundo
de arte adquiere una relevancia especial.

Asumiendo las premisas centrales de la perspectiva de la produccion cultural (Peterson 2004, y
Becker 2008) observé que las transformaciones en el mundo del comic espafiol habian modificado el
escenario en el que trabajaban los dibujantes y guionistas, generando nuevas condiciones para el

! Realicé esta investigacion exploratoria el afio 2011 en el contexto de un Méster de Investigacion en Sociologia que cursé
en la Universidad de Barcelona entre 2010 y 2011.
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desempefio profesional y nuevos criterios de valoracion estética en la produccion. El objetivo de la
investigacion en torno al comic espafiol fue explorar y comprender el efecto de esta nueva etapa o ciclo
de produccion sobre las condiciones materiales y simbdlicas en que se desempefiaba el trabajo de los
autores de cémic®. Me pregunté si efectivamente, desde la percepcion de los propios autores, estas
transformaciones en el sistema de produccion del cémic en Espafia habian significado o no un cambio
en las pautas de trabajo, en qué se habia manifestado ese cambio, y como ello habia modificado la
profesion y desplazado los criterios normativos del propio campo de produccion cultural. Desde un
punto de vista socioldgico este problema era relevante porque las précticas y valoraciones estéticas que
rigen en un mundo artistico se asocian a una moral que legitima como mejores ciertos objetos
culturales, y con ello, ciertos tipos de trabajadores. Asi, cOmo se construye una carrera profesional en
un mundo artistico, quiénes producen y qué objetos producen, qué obras son reconocidas y difundidas
como representativas de ese mundo artistico, qué se vende, y qué y quiénes obtienen reconocimiento y
éxito, son dimensiones que entrafian dinamicas de poder en los mundos artisticos, y por esa razon,
justifican un estudio sociolégico.

2. Conceptos claves para una aproximacion socioldgica al trabajo artistico en el mundo del
comic

En este apartado reviso algunos de los conceptos centrales de la sociologia del arte y la cultura con los
que elaboré un marco de analisis sociolégico para una aproximacién al trabajo artistico en el mundo del
comic. De acuerdo a Vera Zolberg, (1990:103). Tomando como punto de partida el planteamiento de
Vera Zolberg, que sefiala que la sociologia se aproxima al arte por medio del ejercicio de “desagregar
la obra artistica intentando contextualizarla” (1990:93), la revision tedrica apuntdé a desagregar el
trabajo de los autores de cdmic, con el objeto de identificar las categorias claves para su analisis. En
este ejercicio, la primera desagregacion se fundo en los diferentes niveles de analisis por medio de los
cuales la sociologia del arte se aproxima a la produccion cultural. Para esto acudi a la nocion de
“mundos artisticos” de Howard Becker y a la nocién de “campo” de Bourdieu. De acuerdo a Becker y
Pessin (2006), esta nocién se sitla en el nivel descriptivo; conduce a una exploracion empirica de
aspectos tangibles de la actividad artistica y del colectivo social involucrado. La nocién de campo de
Bourdieu, en cambio, se sitia en un nivel inmaterial; conduce a una interpretacion de las luchas de
poder que se dan en torno a la legitimidad artistica. Ambos niveles de andlisis son necesarios para
comprender la actividad artistica desde un punto de vista sociologico. Siguiendo esta distincion, analicé
el trabajo artistico en el cdmic a partir de una dimension material y de una dimension simbdlica. La
primera se sintetiza en el ejercicio de la profesidn gue se acota a un momento y a un lugar determinado,
y que puede ser aprehendida por medio de los tiempos, recursos, individuos y organizaciones que
implica. La segunda se sintetiza en el posicionamiento estético de los autores y sus obras. A
continuacién defino ambos niveles de analisis.

La profesion: los mundos artisticos y sus tipos caracteristicos de trabajadores

De acuerdo a Becker (2008), los mundos artisticos pueden ser caracterizados a partir del perfil del
artista tipico. Cada mundo tiene una division del trabajo, por tanto, al analizarlos “buscamos sus tipos
caracteristicos de trabajadores y el conjunto de tareas que cada uno de ellos realiza” (2008:27). La
tipologia de Becker de los diferentes tipos de artista (profesionales integrados, rebeldes, folk e
ingenuos) aporta justamente un ejemplo de esta busqueda del perfil del artista o trabajador tipico de un
mundo de arte. Becker sitla como principio de esta tipologia, el apego de los trabajadores a las

2 Hablo indistintamente de autores y/o de productores para referirme al conjunto de dibujantes y guionistas de comic
espafiol, independientemente de su especializacion y de su perfil profesional.
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convenciones del mundo artistico. Dependiendo de cuan cercanos o distantes de esas convenciones
estén los artistas, actuaran con mayor lealtad a los principios estéticos y técnicos o propondran nuevas
formas de hacer las cosas. Peterson (1990, 2004) hace un ejercicio similar al de Becker al considerar
los patrones de carrera ocupacional como factor capaz de promover cambios en los mundos artisticos.
La nocion de carrera ocupacional permite visualizar como se conjugan ciertas caracteristicas de los
productores culturales en un escenario determinado y en un momento especifico, y como determinan el
producto cultural. Peterson (1990) distinguio cuatro patrones de carrera en la industria de la musica
rock: el artesano, el showman, el emprendedor y el funcionario. En el emprendedor radica
especialmente el potencial innovador. El funcionario es aquel que representa la fuerza tradicional. El
showman, representa el polo comercial y el artesano el polo del saber técnico. Peterson sostuvo que,
entre las causas del origen de la musica rock en los afios 50, existié un salto desde un estadio en que
predominaba una combinacién del patrén del artesano con el patrén del funcionario, hacia un nuevo
estadio en que pasé a predominar una combinacion de los patrones showman- empresario.

Los tipos ideales de artista de Becker y los patrones de carrera ocupacional de Peterson se
acercan al perfil profesional que se quiere identificar en el mundo del comic. No obstante, la pregunta
ahora es ¢como es posible construir ese perfil? Los estudios de Menger (1999, 2001) permiten un
acercamiento empirico a las carreras artisticas, ya que considera un conjunto de dimensiones para la
caracterizacion de las carreras artisticas. Menger examina cuestiones de tipo sociodemografico,
elementos de capital social y humano, formas de empleo y ocupacion, ingresos, rasgos temporales de la
profesion, y aspectos actitudinales de los artistas. Rodriguez Moratd (1996), en la linea del trabajo
desarrollado por Menger, aporta una caracterizacion del perfil profesional del mundo de los
compositores espafioles que permite extraer categorias centrales para la reconstruccion del perfil
profesional en las carreras artisticas. En esta caracterizacion Rodriguez Moratd explora aspectos
demograficos y de origen social de los compositores. Junto con ello, también indaga en el proceso de
familiarizacion, iniciacién y formacién dentro de la carrera artistica, en la carrera ocupacional y el
perfil profesional, en las caracteristicas de la obra y la adscripcion estética de los compositores, y en las
formas de produccién. Por medio de estas categorias, Rodriguez Moraté reconstruye el perfil
profesional de los compositores espafioles e identifica las tendencias de cambio y los procesos que
afectan en ese momento al colectivo profesional. Se ha tomado el ejercicio que hace Rodriguez Moratd
como un referente para el analisis de la profesion en el comic. No obstante, la realidad del comic no
puede ser completamente asimilada a la de los compositores. Para la construccion de un esquema de
categorias que posibiliten el analisis del trabajo artistico en el comic es necesario tener en cuenta las
particularidades de este mundo. Al ser el comic un medio expresivo anclado en lo popular y poco
academicista, dimensiones como familiarizacion y formacion adquieren un peso relativo. En cambio,
en medios que tienen tradiciones artisticas de mayor rango, como en el mundo de los compositores que
describe Rodriguez Morato, los primeros acercamientos de los individuos con la disciplina y las
instancias de entrenamiento constituyen variables determinantes. EI comic, en cambio, es un medio
donde la formacion autodidacta juega aun un papel en el traspaso del oficio, por lo tanto, lo que ocurre
en el desempefio del trabajo adquiere mayor peso para comprender cdmo se compone la profesion. De
ahi que las dimensiones relacionadas con las caracteristicas de la ocupacion sean centrales en una
aproximacion. Por ultimo, las dimensiones que se relacionan con la produccion propiamente tal, dada
la magnitud y el caracter del mundo editorial como mediador del proceso de produccion y difusion, son
fundamentales para entender el trabajo artistico en el comic.

Posicionamiento estético: Reputacion y valores estéticos en los mundos artisticos

En todo mundo artistico los artistas y profesionales involucrados toman posicién respecto de valores
estéticos, respecto de la forma de produccion que consideran mas adecuada, respecto de la
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consideracion que se le otorga a la obra de autores precedentes y respecto del aparato institucional
existente. Estas tomas de posicion pueden llevar a equilibrios, pero también pueden ser fuente de
tensiones. La nocion de mundo artistico no suprime la posibilidad de conflicto (Becker y Pessin 2006).
Becker indica “cuando los grupos profesionales especializados se hacen cargo de la realizacion de las
actividades necesarias para la produccion de una obra de arte, sus miembros desarrollan intereses de
carrera, economicos y estéticos que difieren mucho de los del artista (...) La participacion del artista en
vinculos cooperativos y su dependencia de los mismos, por lo tanto, condiciona el tipo de arte que se
puede producir” (2008:45). El trabajo de Gilmore (1993) sobre la programacion de conciertos de
musica docta en Estados Unidos, ilustra como los intereses de los distintos miembros de la comunidad
de intérpretes y compositores pueden influir en los criterios con que se decide la programacién. En el
comic, la relacion que establecen los autores con las editoriales en el comic ilustra esta condicion.

Bourdieu (1992) ilumina las disputas estéticas e ideoldgicas en el arte, al describir el proceso de
polarizacion entre la produccién comercial y la produccion artistica. La produccion artistica se rige por
principios que emergen dentro del campo, En ella converge la innovacion y se identifica un supuesto
desinterés de participacion por parte de los productores culturales, que se muestran ajenos a las
dindmicas de reconocimiento institucionalizado que dependen de valoraciones externas. El trabajo de
Boltanski (1975) sobre la BD® en Francia ilustra las disputas estéticas en el cémic. El autor analiza la
aparicion del campo de la historieta y su transformacién en un campo auténomo formado en base al
modelo de los campos de la cultura erudita, y como esas transformaciones introducen cambios en las
caracteristicas de los productores, en las propiedades formales de las obras y en la relacion que los
artistas mantienen con las obras. Boltanski muestra como el campo de la BD pasa de la heteronomia, al
estar subordinado a las leyes del mercado, a la autonomia, y como ello genera una polarizacion al
interior del campo, entre los dibujantes tradicionales, “detentadores de poder en las casas editoriales”
(1975:46), y entre los nuevos dibujantes, “que tratan de expresar en sus palabras, en sus
comportamientos, a veces en su hexis corporal, y de introducir en su obra a pesar de la censura y de los
obstaculos del mercado, el tipo particular de subversion politica y cultural adecuada para cumplir con
las expectativas de las nuevas fracciones de las clases medias, detentadoras de capital cultural, pero
subordinadas en el orden de las jerarquias intelectuales y sociales” (1975:47). Boltanski identifica en
los dibujantes de BD este supuesto desinterés de participacion que emerge en los productores que se
posicionan del lado de la produccion artistica: “la relacion artista con la obra se opera de modo
dubitativo, avergonzado, ansioso, como si el habitus de clase se resistiera a las demandas del campo y a
la tentacion de adoptar la representacidn de su obra que los criticos intelectuales han construido de ella”
(Boltanski 1975:54). Aqui también es posible reconocer al artista rebelde descrito por Becker, que
muestra un cierto desdén hacia las convenciones del mundo artistico. Finalmente, como se posicionan
los productores frente a los objetos producidos y a sus propiedades estéticas, a las convenciones del
mundo artistico, indica a qué polo del campo de la produccidon suscriben.

La reputacion legitima la toma de posicion. Becker analiza la reputacion como proceso social
que legitima el valor artistico de los objetos, géneros y autores dentro de un mundo de arte. La
reputacion se funda en una concepcion individualista del arte, que esparce la idea de que el arte es
producido por seres excepcionales. Esta idea es lo que otorga el caracter especial y singular a la
reputacion que se genera en el arte, y lo que motiva su disputa. El tratamiento que Becker da a la
reputacién nos permite acercarnos a una comprension de los valores estéticos que predominan en un
momento dado dentro de una actividad artistica como el comic. Por medio de la reputacion se legitima
una dinamica de exclusion e inclusién de obras y de autores a partir de una definicion consensuada de
valor al interior del mundo artistico. Los debates en teoria del arte sefialan dos fuentes tradicionales de
valor artistico de un objeto o actividad. Por un lado, un valor que se sustenta en un significado, y por

¥ BD es la abreviacion de “bande dessinée”, término con el que se denomina tradicionalmente al cémic en el mundo
francofono.
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otro, un valor que emana de la técnica. En el primero, el objeto artistico y su creador son valiosos
porque transmiten una interpretacién del mundo, un sentido de vida. Alli el valor de la obra esta dado
por la profundidad de la mirada. En el valor que emana de la técnica, en cambio, el objeto de arte es
valioso porque “aborda problemas creados en una tradicion del medio de alguna forma nueva”
(2008:392). Ambos tipos de valoracion no son excluyentes, pero dan cuenta de una logica de
competencia, ya que “como los artistas tienen dones especiales, como producen un trabajo considerado
de gran importancia para una sociedad, y como tienen, por lo tanto, privilegios especiales, la gente
quiere asegurarse de gque s6lo alcancen esa posicion aquellos que en verdad tengan los dones, el talento
y la habilidad para ello” (2008:33). Un nuevo ciclo en un mundo de arte puede significar un
desplazamiento en los criterios de valoracion, y con ello, el estatus profesional, el reconocimiento a los
productores, puede variar.

Categorias de analisis del trabajo artistico en el mundo del cémic
El cuadro que sigue es resultado del recorrido tedrico. Este cuadro sintetiza las dimensiones claves para

la comprensidn del trabajo artistico en el comic y fue construido con el objeto de guiar la investigacion
en la recogida de informacion y en el andlisis e interpretacion de los hallazgos.

Cuadro 1: Categorias de andlisis del trabajo artistico en el mundo del comic

Especializacion

Ocupacién Intensidad
Profesion Continuidad
Origen de la produccién
Formas de Produccion Forma de ejecucion

Forma de difusién y/o publicacion

Propiedades  estéticas de la | Reputacion

Posicionamiento produccion Géneros, tematicas y técnicas

estético Reputacion

Propiedades de los productores Y .
Intereses artisticos y profesionales

El cuadro se divide en dos. En primer lugar, la dimension “Profesion”, que apunta al nivel empirico y
descriptivo del analisis. A este nivel es posible acceder a través de las caracteristicas que asume el
trabajo en el comic, donde se han identificado como categorias clave la ocupacion, la cual a su vez se
desagrega en la especializacion de los productores en la division del trabajo, la intensidad en la
dedicacion del individuo al trabajo en el comic y la continuidad de trabajo en el cémic a lo largo de la
vida profesional. Ademas de la ocupacion, es posible acceder a la profesion a través de las formas de
produccion. Esta categoria se compone a su vez del origen de la produccion, que apunta a distinguir el
lugar desde el cual surge la generacion de un proyecto de comic, de las formas de ejecucién, que
describe la forma a través de la cual se produce un libro de comic, y de las formas de difusion y/o
publicacién, que indica la forma a través de la cual se difunde y comercializa la produccion. En
segundo lugar, el cuadro se compone de la dimension “Posicionamiento estético”. Esta dimension se
desagrega en las propiedades de la produccién y en las propiedades de los autores. La reputacion es una
dimension transversal a las obras y a los productores, por lo tanto, se ha identificado en ambas
categorias. Ademas de la reputacion, en las obras se describen las propiedades estéticas a las que
adscriben, que se resumen en el género en que se insertan, las tematicas que abordan y las técnicas que




6

priorizan. Por el lado de los autores, ademas de la reputacion se identifican los intereses artisticos y
profesionales.

3. Consideraciones metodologicas

Para la realizacion de un estudio sobre los productores del mundo del comic en Espafia tuve que
enfrentar la dificultad de que no existian suficientes datos sobre el universo de productores y de que,
como ocurre con frecuencia en los mundos artisticos, no es facil establecer las fronteras entre quienes
son y quienes no son profesionales en el mundo del cémic. Bourdieu (1992) lo sefiala cuando indica
que las fronteras en los campos literarios o artisticos son dindmicas. Rodriguez (1996) también da
cuenta de esta condicion al constatar que el mundo de la creacion se caracteriza por la ausencia de un
“estatuto social bien definido”. En el mundo del comic este rasgo se acentda, ya que no existen titulos
ni afiliaciones de ningan tipo que permitan identificar ni menos abarcar a la totalidad de productores.
De ahi que fuera necesario abordar el medio de acuerdo a la propia realidad del mundo a estudiar.
¢Como podia llevar a cabo esta tarea? Acudi a dos tipos de fuentes de informacion. En primer lugar,
busqué en organizaciones del mundo del cémic, y en segundo lugar, péaginas web espafiolas
especializadas en comic. Entre las primeras, habia dos asociaciones profesionales. A partir de estas
asociaciones contacté a autores y profesionales relacionados con el medio que fueron entrevistados
como informantes calificados. Para recoger informacion sobre autores tomé en consideracion a una de
las asociaciones, la Asociacion de Autores de Comic de Espafia (AACE), ya que ésta es la Unica que
constituye una asociacion de autores exclusivamente de cémic?. De la AACE consideré la némina de
asociados, que constaba de 124 individuos, entre dibujantes, guionistas y autores completos® de toda
Espana.

El segundo tipo de fuente de informacion consistid en paginas web especializadas que
seleccioné con ayuda de los informantes calificados. Entre éstas habia cinco paginas web, de las cuales
solo una tenia informacion sobre autores espafioles. Tomé finalmente la nOmina de autores de la web
Guia del Cdmic, que constaba de 301 autores. Finalmente, dispuse de estas dos ndminas para la
seleccion de los autores a entrevistar®. Ninguna de las dos fuentes contiene un listado exhaustivo de
autores’, por lo tanto, se tratd de un universo bastante incompleto. No obstante, ante la ausencia de otro
registro o mecanismo de acceso a informacion que permitiese contar con un censo de autores
espafioles, las fuentes utilizadas aportaron listados suficientemente amplios para seleccionar a un
conjunto de dibujantes y guionistas.

La investigacion se basé en una metodologia cualitativa, acorde a un estudio de carécter
exploratorio. Fueron seleccionados dibujantes y guionistas préximos a Barcelona® a partir de los

* La otra asociacion se desechd porque agrupaba no sélo a autores de comic, sino también a ilustradores.

> Combinacion de ambas funciones (dibujante y guionista) en un solo productor.

® Cabe sefialar que s6lo siete autores aparecieron en ambas néminas. Las néminas de las dos organizaciones estan
publicadas en las paginas web de cada organizacion. http://www.autoresdecomic.com/socios/ y
http://quiadelcomic.es/autores/.

"En el caso del listado de la AACE, los autores que aparecen son los que voluntariamente se han asociado a la organizacion,
por lo tanto, existe un sesgo en él, ya que deja fuera a todos aquellos autores que, por una u otra razén, no se han
asociado. En el caso de la némina de Guia del Cdmic, el listado fue construido por un aficionado y trabajador del medio
a partir de una basqueda de las publicaciones de autores espafioles de comic en editoriales nacionales y extranjeras en el
afio 2010. Este listado es algo mas completo que el anterior, no obstante, los autores activos que no han publicaron el
afio 2010, pero se mantuvieron activos, quedaron fuera de la némina.

8 En principio se privilegi6 a los productores radicados en Barcelona. En primer lugar, por una justificacion conceptual, ya
que la mayoria de la actividad en el mundo del cémic se concentra en esta ciudad (dos escuelas, el salon del comic mas
importante del pais, mas del 80% de la edicién). En segundo lugar, por motivos practicos, ya que la cercania geografica
facilitaba la realizacion de las entrevistas. Sin embargo, dada la ausencia de informacién sobre el lugar de residencia de
los autores en los listados mencionados, se termind incluyendo a autores de otras ciudades como Badalona y Valencia.



http://www.autoresdecomic.com/socios/
http://guiadelcomic.es/autores/

7

listados recién mencionados. Dada la ausencia de detalle en la informacion disponible, seleccioné a los
productores en base a los criterios que fue posible obtener a partir de los listados. En primer lugar,
estableci la “especializacion” de los productores, que se dividid en tres categorias, de las cuales
seleccioné a mas de un productor: 3 dibujantes, 3 guionistas y 2 autores completos. En segundo lugar,
defini el criterio “reputacion”, que dio lugar a dos categorias, con reconocimiento y sin
reconocimiento °. Del primer grupo fueron seleccionados dos productores. Los seis restantes
correspondieron a productores sin reconocimiento. A los ocho productores seleccionados se les aplico
una misma pauta de entrevista en profundidad®® basada en las categorias de analisis expuestas en la
seccién anterior™.

4. Trabajo artistico en el mundo del comic de Espafia

En cuanto a las formas de produccion, a nivel de industria, existian pocos datos especializados sobre el
sector del comic. El Informe de Comercio Interior del Libro de Espafia de la FEGE' muestra una
expansion del mercado del comic entre los afios 2008 y 2010, que se expresa en un aumento del 17%
en la cantidad de titulos editados y un incremento de un 7,5% en la facturacion. Por su parte, el Informe
El comic en Espafa del Ministerio de Cultura muestra que el afio 2010 la edicion de cdmics baja en un
17% con respecto al afio anterior, pese a que desde el 2003 venia incrementandose sostenidamente. La
facturacion en el comercio interior también disminuye en un 6,6%. Pese a esta baja, se incrementa el
numero de ejemplares vendidos en un 33,7%.

Frente al escenario que muestran los informes de estas instituciones, los actores del mundo del
coémic espafiol ven el panorama con otros ojos. Ellos reclaman una contraccion del sector, que se
expresa en la reduccién de titulos editados de casi un 40%13, y en la caida de las ventas de comic a
nivel general, y especialmente de los géneros ya denominados “tradicionales” que habian sido pilares
del mercado del comic, como el manga, el cémic de superhéroes y el infantil. Junto con ello, denuncian
el cierre progresivo de las revistas que habian dado trabajo a un nimero importante de autores y la
escasa capacidad de riesgo y sobrevivencia de las editoriales pequefias y medianas.

Para entender mejor este panorama, se debe tener en cuenta el hecho de que la mayoria del
cémic espafiol que se publica y se vende en Espafia es producido en el mercado extranjero. Una parte
importante de los dibujantes espafioles ha buscado oportunidades de trabajo en mercados como el
estadounidense y el francés, donde el precio por pagina es mas alto. Como sefiala Santiago Garcia,
“hoy Espafia es un pais exportador de talentos, y los dibujantes que no trabajan para editoriales
extranjeras, norteamericanas o francesas, producen sus novelas gréaficas para editoriales espafiolas
gue intentan venderlas en el circuito internacional. Las industrias locales han perdido el mercado de
masas que alimento antafio el comic comercial, y la Unica manera de rentabilizar las ediciones es
accediendo a un publico global”” (2010:264). Con un diagndstico similar al de Garcia, Martin cierra su

® Para la determinacion del criterio “reputacion”, se tomaron en cuenta los premios mas importantes que se otorgan en el
mundo del comic espafiol, de acuerdo a la opinion de informantes calificados que fueron entrevistados en la etapa inicial
del estudio. Estos corresponden a los premios que entrega el Salén Internacional del Cédmic de Barcelona, que se realiza
anualmente, y el Premio Nacional de Cémic que entrega anualmente el gobierno espafiol desde el afio 2007.

19 \fer pauta de entrevista en anexo |I.

1 a investigacion se llevé a cabo entre los meses de septiembre y diciembre de 2011. Las entrevistas se realizaron entre
octubre y noviembre.

12 Federacion de Gremios de Editores de Espafia

3 Alvaro Pons, “Los Nameros del 20107, en la pagina Web, La Carcel de Papel. Pons discute los datos entregados por el
informe de la FEGE, y los enfrenta a los datos que genera la Federacién de Instituciones Profesionales del Comic
(FICOMIC), cuyas cifras muestran una reduccion. Los datos sobre nimero de titulo editados de ambas instituciones sélo
son coincidentes desde el afio 2010. Es posible consultar este articulo en:
http://www.lacarceldepapel.com/2011/07/11/sobre-el-sector-del-tebeo-en-espana-los-numeros-del-2010-i/#, con fecha
11-07-11.
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analisis de la industria espafiola de tebeos, sefialando “que nadie se pregunte qué se ha hecho de los
cientos de profesionales espafioles de la historieta que existian y trabajaban en décadas anteriores...
Su sentencia se firmo el dia en que las empresas espafiolas se dedicaron a comprar baratos y en
cantidad los derechos editoriales de los comics de otros paises...”” (2002). Una web especializada en
comic de Espafa ha publicado recientemente una ndémina de los autores espafioles trabajando para
distintos mercados en el afio 2010 que ilustra este éxodo de autores. En la ndmina se cuentan 105
autores trabajando para Estados Unidos, 64 para Francia, 3 para Italia y 4 para Espafia'®. Todas estas
transformaciones han estado acompafiadas de un cambio en la forma de difusion y venta del comic. A
nivel de distribucién, el comic ha emigrado paulatinamente desde los quioscos hacia las grandes
cadenas de librerias generalistas. Por otro lado, las tecnologias de la informacién han modificado las
formas de produccion y difusion, ampliando las posibilidades de los autores de difundir su obra a todo
tipo de publico y de mercados a través de blogs y paginas web, sin depender de una editorial,
generando nuevas oportunidades de trabajo y un nuevo tipo de vinculo con el pablico aficionado.

En cuanto a las formas expresivas, un nuevo tipo de comic ha irrumpido en el medio espafiol,
transformando no sélo el mercado, sino también los criterios estéticos de la creacion y el planteamiento
de dibujantes y guionistas frente a la actividad. Santiago Garcia, al intentar desentrafiar las principales
caracteristicas de esta nueva forma que se ha etiquetado como novela grafica, la ha definido, méas que
como un fendmeno de mercado, como un “tipo de comic adulto moderno que reclama lecturas y
actitudes distintas del cémic de consumo tradicional” (2010:16). Mientras unos hablan de novela
gréfica otros, otros, resistiéndose a adoptar esta denominacion, se refieren a la emergencia de un nuevo
comic de autor (Martin 2002), que atiende tematicas adultas, intimistas, y que se aleja de las audiencias
masivas Yy se especializa en pequefios grupusculos de lectores. Estos cambios en las formas expresivas
han ido posicionando paulatinamente al comic en el mundo literario. Consistente con ello, el comic ha
ido mutando del formato revista o comic book al formato libro aumentando con ello su costo de
produccion y su precio para el consumidor.

Pese a la contraccién de las ventas y al éxodo de profesionales a otros mercados, en Espafia el
cémic hoy goza de una amplia difusién en medios de prensa (Garcia 2010), cuestion que evidencia un
creciente interés por este medio en la cultura. En el ultimo cuarto del siglo pasado, el comic se ha
consolidado como actividad cultural en Espafia con la creacion del Salon Internacional del Cémic de
Barcelona en 1981, iniciativa que luego se ha replicado en otras ciudades del pais. EI Salon se realiza
anualmente y constituye la principal instancia del medio en Espafia. En ella se retnen editores,
creadores, publico y otros actores afines al medio. En esta instancia se premian, en distintas categorias,
las obras més destacadas a nivel nacional y extranjero. El afio 2007, el Ministerio de Cultura ha creado
el Premio Nacional del Comic, que entrega un reconocimiento simbdélico y monetario anual al mejor
cémic de origen espafiol publicado el afio anterior a la adjudicacion del premio. Junto con ello, han
nacido escuelas independientes que imparten la carrera de dibujante de comic en Barcelona.

¢Cémo impacta todo esto en el desempefio del trabajo artistico en el comic espafiol? Los
principales hallazgos del estudio apuntaron a dar cuenta de dos situaciones: desprofesionalizacion en
las carreras de los productores de comic y emergencia de nuevas disputas estéticas.

% LLa némina ha sido publicada en diciembre de 2011 por la Guia del Cémic, Web especializada en comic espafiol,
administrada por un aficionado y trabajador del comic en Espafia. Es posible revisar esta némina en
http://guiadelcomic.es/autores/2010.htm. La némina da cuenta de los autores que han publicado el 2010 para esos
mercados, por lo tanto, no da cuenta de la cantidad total de profesionales del comic espafiol. Pese a la inexactitud del
dato, las cifras permiten ver el éxodo de autores espafioles a mercados extranjeros.



http://guiadelcomic.es/autores/2010.htm

Desprofesionalizacion

En cuanto al primer hallazgo, la observacion de las carreras de los autores estudiados indica con
claridad que el trabajo en el comic espafiol adopta crecientemente las pautas tipicas del trabajo artistico
descritas por Menger (1999). Los individuos construyen sus carreras cada vez mas de forma autonoma
y solitaria, al margen de organizaciones y sin referencia a un empleador determinado. Hacen
inversiones de caracter personal que no tienen retribucion econdémica ni simbdlica inmediata.
Rodriguez (1996) al analizar el perfil profesional de los compositores, describe una tendencia a la
profesionalizacion en el colectivo, que se explica por la entrada de una generacion joven, mas formada
y més ocupada. Al comparar con la coyuntura que atraviesa el mundo del cémic, lo que se observa es
una tendencia inversa a la descrita por Rodriguez, vale decir, una tendencia a la desprofesionalizacion,
gue se expresa en la ausencia de organizaciones capaces de proporcionar trabajo al conjunto de
dibujantes y guionistas.

La desprofesionalizacion en la division del trabajo en el comic espafiol se evidencia en que la
produccion transita paulatinamente desde un esquema donde las tareas estan racionalmente organizadas
y distribuidas, a un esquema donde no existe una division de tareas ni una organizacion especifica, sino
donde es el artista quien asume la ejecucion completa de la parte creativa de la produccion. Finalmente,
la consecuencia de esto sobre los patrones de carrera artistica es que se enfatiza el polo artista del
productor.

Las actuales formas de produccion en el cdmic espafiol se asemejan a la produccion en el
mundo del libro, por tanto, favorecen el trabajo individual y el posicionamiento autoral de los
productores. En este esquema, el espacio posible de éxito se reduce, quedando s6lo un nicleo de
productores con éxito. Por otro lado, los autores que no se ajustan al perfil de trabajo autoral, emigran
buscando oportunidades de desempefio profesional en otros mercados. A nivel individual, el correlato
de los cambios en las formas de produccidn se expresa en un trabajo artistico cada vez mas solitario. En
el modelo “comic de agencia”, en cambio, el trabajo artistico es colectivo. La colaboracion que implica
ese tipo de trabajo es vista por algunos productores como un valor que singulariza al comic frente a
otros medios como la literatura. Sin embargo, la individualizacién del trabajo es vista por otros
productores como una oportunidad para conquistar mayores grados de libertad tanto en la creacion
como en la ejecucion de proyectos.

Nuevas disputas estéticas

Las consecuencias de la desaparicion de los enclaves laborales de dibujantes y guionistas impacta no
s6lo en las condiciones materiales de trabajo, sino también en las formas expresivas y en las disputas
ideolégicas del medio. Paulatinamente se delinean dos circuitos de produccién®. Por un lado, “el
cémic de autor”, que corresponde al tipo de comic producido en solitario y de aspiracién intelectual, y
el “cémic de género”, que aspira principalmente a la entretencion. Ambos tipos de comic, a su vez,
representan el producto de distintas formas de trabajo y distintos tipos de carrera profesional en el
mundo del comic.

El comic de autor enfatiza las claves “artistico-literarias” del medio y tiende a diferenciarse del
comic de género, que pasa a ser considerado un tipo de produccion que aglutina al comic de tipo
tradicional o de aspiracion comercial. Se tiene finalmente una produccién de aspiracién intelectual, el

15 pese a esta nueva configuracion, es necesario tener en cuenta que el medio no se reduce a dos circuitos distintos con
fronteras definidas. Aunque la industria espafiola del comic es modesta, la trayectoria del medio a lo largo del tiempo ha
permitido el surgimiento de géneros diversos que no resisten ser agrupados en dos conjuntos perfectamente separados.
La distincion utilizada tiene una finalidad analitica, pero no debe ser confundida con una fotografia exacta del escenario
del cdmic espafiol actual.
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comic de autor, cuyo denominador comun es el intento de transmitir una interpretacion personal de la
realidad, y otra produccién de tipo tradicional, que aspira a “entretener” y que enfatiza la técnica
gréfica del medio expresivo.

En el plano de la reputacién, la critica privilegia a los que se posicionan desde este polo autoral.
Como en todo mundo artistico, la reputacion que proviene de la critica y que se manifiesta en prestigio,
se erige como el tipo de reputacion en disputa. En el medio espafiol, dadas las caracteristicas de la
industria editorial en torno al cdmic, la reputacion se logra con la consagracion en el medio extranjero.
Los autores reconocidos que fueron incluidos en este trabajo de investigacion han logrado primero un
reconocimiento afuera que ha servido como prerrequisito para el reconocimiento en el medio local
espafiol. Los autores que no gozan de este tipo de reconocimiento manifiestan incredulidad respecto de
las posibilidades de lograr el reconocimiento en el medio local sin lograrlo antes afuera, cuestion que
da cuenta de la débil autonomia del medio espafiol.

5. Conclusiones

El nuevo ciclo que atraviesa el mundo del cdmic espafiol produce cambios en las pautas de trabajo
artistico en torno a esta actividad. En el plano del ejercicio de la profesion, este mundo artistico es
afectado por un proceso de desprofesionalizacion de la actividad, cuya principal consecuencia es la
reduccion del espacio posible para el desempefio profesional de la actividad en la industria nacional. A
nivel individual, una parte importante de los productores espafioles de comic ha buscado formas de
paliar las escasas oportunidades laborales en Espafia, emigrando a mercados extranjeros. Otros, aunque
con menor potencial econémico, experimentan con formas de produccion auto-gestionadas y/o con las
potenciales ventajas que la difusion y venta via Internet puede traerles. Esta ultima via, aunque valida
desde “dentro” del mundo en cuestion, no compensa econdmicamente en igual forma la edicion de tipo
tradicional via editorial, por lo tanto, no es suficiente para permitir a los productores la dedicacién total
al comic. La desprofesionalizacién es producida por cambios en el modelo organizacional en la
produccion del comic, que se expresa en el transito del comic de agencia al comic de autor. Esto ha
significado que la profesion en el comic espariol adquiera caracteristicas tipicas de la produccién en los
mundos artisticos tradicionales, como la concentracion de la produccién en un solo productor, la
dedicacion esporadica e intermitente a la actividad en la mayoria de los productores, salvo en los que se
sitan en las posiciones de éxito, y la produccién en solitario, al margen de organizaciones e
instituciones. Este proceso de desprofesionalizacion en el mundo del comic espafiol conlleva un
aumento de los niveles de incertidumbre en la vida profesional, rasgo caracteristico de las profesiones
artisticas, de acuerdo al trabajo de Menger.

En el plano del posicionamiento estético, empiezan a marcarse de manera mas nitida las
diferencias de posicion de los autores involucrados, que se expresan en la oposicion entre el comic de
género y el comic de autor. EI comic de género aglutina al comic tradicional, que reine a los géneros
ya asentados en el mercado, dirigidos hacia un publico fiel, con criterios estéticos y formas de
produccion definidas y reconocibles. El comic de autor, en cambio, retne al “nuevo cémic”, que se
caracteriza por la experimentacion, por la indefinicion de las formas expresivas, por una forma de
produccion similar a la del libro, donde el autor se erige como el artista que desarrolla su creacién de
manera autonoma e individual. La emergencia de este tipo de comic es vista como una suerte de
intelectualizacion del medio. La critica otorga reputacion a las obras y a los autores que se posicionan
proximos al comic de autor. En términos generales, el mundo del comic espafiol ha pasado de manera
progresiva a privilegiar las carreras artisticas autorales y la producciéon ha tendido a asimilar los
criterios estéticos de la produccién literaria, donde prima el valor artistico basado en la transmision de
una interpretacién personal del mundo por sobre el valor artistico basado en la expresion gréfica.
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Nuevas preguntas y lineas de investigacion

El estudio que aqui se ha expuesto constituyd una aproximacion de caracter exploratorio, por lo tanto,
junto con los hallazgos descritos, generd nuevas preguntas y sugiridé nuevas dimensiones de
investigacion. Por ejemplo, las caracteristicas del mundo artistico abordado sugieren una extension del
estudio hacia la dimension organizacional, materializada en los editores. Las formas de produccion, que
aqui aparecieron como determinantes en el trabajo artistico, indican que un estudio del mundo del
coémic sélo puede completarse si se incorpora esta dimension de la produccién. Por otro lado, las
transformaciones en el codmic como medio expresivo plantean la pregunta acerca de las propiedades
sociales de las generaciones de autores venideras. Con los cambios en las formas expresivas, ;cambiara
a futuro el carécter de los productores de comic? Esta pregunta también sugiere una exploracion
respecto de los consumidores de comic en Espafia, ¢cuales son los rasgos que caracterizan al publico
que consume las nuevas formas expresivas del comic espariol?

En otro plano, el estudio realizado ilustra el papel que juegan los artistas y las industrias en la
emergencia y evolucion de los medios expresivos. Aca cabe retomar el planteamiento de Vera Zolberg
al que se hizo referencia al inicio del articulo, respecto del trabajo de desmitificacién que subyace a una
aproximacion sociologica a la actividad artistica. No se trata de la excepcionalidad de individuos
creativos aislados cuando se habla de innovaciones artisticas, sino de hombres, mujeres y colectivos
dotados de habilidades que ocupan su olfato, aprovechan las condiciones que en un determinado
momento ofrece la industria, y proponen nuevas formas expresivas. Las estrategias que ponen en
practica los artistas para paliar la incertidumbre inherente a la carrera y para sortear las circunstancias
fluctuantes de las industrias culturales constituyen una dimension poco explorada de esta linea de
investigacion que requiere mayor atencion.

Finalmente, este estudio también mostré que nuevos desarrollos en un medio expresivo y en su
industria no implican necesariamente mas y mejores oportunidades para los trabajadores de un mundo
de arte. EI comic espafiol ilustra con claridad esta situacion. Mientras que la novela grafica se posiciona
en circulos intelectuales y en las librerias, se reducen las oportunidades de desempefio profesional
estable para los trabajadores de este mundo artistico. Como implicancia de politica, el caso estudiado
entrega lecciones respecto de la necesidad de formular acciones de politica cultural orientadas a
proteger y promover las carreras de los profesionales de los mundos de arte en el ambito local. Para
avanzar en esta direccion, nuevos estudios sobre la profesionalidad artistica pueden contribuir a
identificar dimensiones de accion y a disefiar estrategias adecuadas.
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